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呂鳳子是“新金陵畫派”的先驅和締造者之

一，被譽為二十世紀中國美術教育的一代宗

師，不過，今日無論是藝術市場，抑或是美術

機構展覽，卻很少見到呂鳳子的蹤影，著名書

畫鑒定家蕭平曾呼籲：鳳先生是不能被忘卻

的！

日前，江蘇省美術館在重新對外開放的首展

上策展推出《經典‧呂鳳子：紀念呂鳳子先生

誕辰一百三十周年特展》。希冀憑借這次特展

讓人們了解先生命運沉浮，感受其在二十世紀

的中國藝術史上所散發出的熱量。

文：張夢薇 資料圖片

異於徐悲鴻以西方學院派的立體造型方
法改革中國畫，呂鳳子對於中國畫的

理解有兩個層面：其一要用毛筆，即書法用
筆。其二是講出勾線條的目的是“形”，而
不是筆墨技巧。這一主張是對於中國畫發展
極熨帖的建議：既不要放棄筆墨，又不要拘
於筆墨。

以中國精神改造中國畫
呂鳳子出生於1886年，曾考取兩江師範學
堂(現東南大學，南京師範大學等校前身)圖畫
手工科，當時圖畫手工科的教學體系是“中
西並學”，既教中國畫與書法，也教授西
畫。是故呂鳳子擁有深厚國學根基的同時，
亦通曉西方的繪畫以及其中的哲學邏輯。不
過，在當時“西洋派”與“國粹派”的論戰
中，性格內斂溫和的呂鳳子並沒有加入到論
戰行列。
彼時學校的素描課程由日本人教授，“日

式素描”，重視線條，與中國傳統的線描頗
有共通之處，這對於呂鳳子以線為主的畫風
奠定影響極大。蕭平在談及呂鳳子繪畫過程
時說呂氏往往凝視白紙良久，然後一下筆就
以極快的速度畫成，充滿力量感，深厚的線
條功力，讓描繪對象在寥寥幾筆中就具有飛
揚的神氣，“我們看他畫中人物的點眼，每
張都不同，一個眼眶內點兩點，立即眼光閃
爍，這即是以少勝多，以簡勝繁，體現了中
國畫大寫意的核心精神。”蕭平認為呂鳳子
雖然學過西畫，有精準的造型功力，卻不用
西洋畫來改造中國畫，而是用“中國自有的
精神，來發展現代的中國畫。”因此他雖受
“中西合璧”式教育，但這與後來的徐悲
鴻、劉海粟等人的“中西合璧”有着從角度
上的本質區別。
蕭平曾說過一般仕女圖中的女子都是“柔

弱、矯揉造作的”，可呂鳳子的女子，
“真”是第一位的，“要真、要善、要美，
他不要女性病態、妖態的美。他在畫女子時
和畫男子不一樣。中國有一種畫法叫‘吮
毫’，就是把毛筆用口水吮一吮，這樣再來
畫女子臉部，會感到線條非常豐潤。”
呂鳳子晚年曾說自己一生只做了三件事：

畫畫、教書、辦學，他的一生中，先後“三
次辦學”，都是將家中財物變賣，用於建
學，1910年，呂鳳子到滬創辦了神州美術
院，這是中國最早的一所美術專科學校。後
提倡女權的呂鳳子為“讓女子走出家門，接
受教育”又建立了“正則女校”。
上世紀40年代初，呂鳳子率領自己學校的

師生作數百幀抗日書畫，包括他本人創作的
數件，都由黃齊生帶到延安，當時毛澤東主
席連連點頭稱讚，黃齊生返渝時，毛澤東又
拿出一條延安毛毯，請他轉交給呂鳳子。同
年春，張大千遠道赴璧山看望他，談到辦
學，他勸呂鳳子不要“自找苦吃”，還是賣
畫謀生，可餬口養家。呂鳳子卻說：“矢志
辦學，吾意決矣!”張大千見他態度堅決，便
要資助其到成都辦個人畫展，然後，等到成
都呂鳳子畫展共籌款6000元，自己卻分文不
留，全部作了辦學經費，當時的張大千感動
地說：“呂鳳子人品高尚，淡泊名利，真是
為人師表。”
呂鳳子一生不附權貴，為了感謝美國總統
羅斯福援華，國民政府曾邀呂鳳子為羅斯福
畫像，呂鳳子接受了邀請，羅斯福隨感謝函
附送了2000元美金，如此大數目，呂鳳子全
用於建設校舍。
1945年在重慶期間，呂鳳子被教育部聘任

為“國立藝專”校長，同時亦要為“正則學
校”籌款辦學，他不斷作畫答謝各界，以致
患上手臂顫抖之疾，不過，受此影響，呂氏

的用筆反而更加精簡粗率，剔除了一些不必
要的繪畫細節，更散發出大寫意的精神氣
象。抗戰勝利後，時年60歲的呂鳳子在回家
鄉江蘇丹陽之前，將苦心營建的223間校舍
連同設備和儀器等全部無償地贈送給當地璧
山政府留作辦學用。1946年秋，回到家鄉的
呂鳳子重建正則，學校分四部分：正則小
學、正則中學、正則職校、正則藝專。

新金陵畫派的理論奠基
作為美術教育家的呂鳳子，早在20世紀初

業已具備了明確的繪畫主張，提出了一系列
新觀念。在他看來，繪畫要重視美感體驗，
並提出“人生製作即藝術製作”的理念以及
“三宗劃分”的繪畫史觀。呂鳳子認為，繪
畫創作不能脫離時代，國畫要有自己的文化
基礎、思想基礎，借鑒任何外來的文化都要
在保持中國畫本身固有的基本特徵的條件下
加以消化吸收。
蕭平指出作為理論家，鳳先生是“新金陵
畫派”的理論奠基人。他的一部《中國畫法
研究》，不但成為“新金陵畫派”崛起的理
論支柱，還為中國畫的復生奠定了基礎。
“呂鳳子先生曾說，藝術製作止於美，人生
製作止於善，這應當成為藝者的座右銘。”
解放後，呂鳳子先後擔任蘇南文教學院教

授、江蘇師範學院藝術系教授、圖畫製圖系
主任、江蘇省國畫院籌備委員會主任、中國

美協江蘇分會副主席等職。為表現新生活，
也為了“藝術能讓老百姓看得懂”，呂鳳子
擱置自己的“羅漢”和“仕女”，創作了一
系列反映時代潮流的作品，取材現實生活和
勞動人民，人物形象更寫實，為了追求畫面
的簡單易懂，晚年的呂鳳子不再使用“鳳體
字”，改用行楷，題句使用白話文。
晚年時的呂鳳子提筆便手抖不止，必須要

用左手托住右臂堅持行筆，於是在1956年他
開始撰寫《中國畫法研究》，此時古稀之年
的鳳先生被查出肝癌晚期，根據其學生葛藤
回憶：“他在1955年12月就已經吐血了，
到1956年3月18日，他就開始動筆寫《中國
畫法研究》，他知道應該把自己一生的繪畫
經驗總結下來。”一年之後呂鳳子抱病完成
了《中國畫法研究》。書中呂鳳子將數千年
中國畫的基本原理、特徵、方法等進行了系
統的剖析，可以看作是20世紀上半葉中國繪
畫理論的經典代表。雖然篇幅不大，但是誠
懇地討論了中國畫領域的許多核心問題。
1959年鳳先生在蘇州辭世，如今對於呂鳳

子的鮮有提及，蕭平認為有句老話可以概
括——“陽春白雪，和者蓋寡”。“他作品
的流傳不夠廣，他的時間主要獻給了學校教
育，他的畫畫時間不能和職業畫家比，一輩
子畫的畫也不過2000張，大部分是在新中國
成立以前，新中國成立後他得了重病。他的
很多畫被帶到海外去了。”

■■呂鳳子的畫作呂鳳子的畫作。。

藝術止於美，人生製作止於善
“重識”金陵畫派先驅呂鳳子

■■呂鳳子《自在尋詩》 ■■呂鳳子《松下羅漢》 ■■呂鳳子的仕女畫作 ■■呂鳳子《梅石雙清》

■■呂鳳子呂鳳子


