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中國藝術家吳嘯海個人藝術展《命》日
前在巴黎帕特麗夏．多爾夫曼畫廊開幕，
近60件素描、陶瓷、影像作品展現了藝
術家對當代中國的思考，獲得法國藝術界
人士高度讚賞。
本次展覽展出了吳嘯海近10年來創作

的不同類型作品：炭筆素描中既有鄉土氣
息濃烈的田園風貌，也有藝術家的夢境呈
現，頗具中國水墨畫意境；陶瓷作品造型
別具一格，充滿童趣；動畫電影《世界的
下面》則以吳嘯海的30多幅巨幅素描為
創作基礎，展現築壩後的長江三峽。
吳嘯海告訴記者，他希望從藝術角度思

考當代中國的生活環境，力求使自己的作
品展現中國社會近年來日新月異的變化。
他說：「木炭和陶瓷是兩種有溫度並且敏
感的材料，炭筆素描是畫在未脫酸、會變
黃的紙上，作品本身會體現出時間的痕
跡。」吳嘯海的作品得到法國業內人士的
高度讚賞。2008年其畫作第一次在法國
展出時，吳嘯海即被法國藝術雜誌《美
術》評為年度「十位未來潛力藝術家」之
一。
畫廊負責人帕特麗夏．多爾夫曼告訴記
者，吳嘯海的作品既具有鮮明的個人風格，
又能引起廣泛共鳴。前來觀展的法國國立現
代藝術美術館副館長卡特琳．戴維讚賞吳嘯
海獨特的藝術風格，認為其作品有內容，內

涵豐富，充滿吸引力。
吳嘯海畢業於中央美術學院壁畫系，

2003年起在該系任教，曾在國內外多地舉
辦群展和個展。2012年，他組建了「壁
虎」塗鴉團隊，深入中國農村從事藝術創
作。 文：新華社

中國藝術家吳嘯海
作品展巴黎獲讚

是次在雲峰畫苑舉辦的「皇城遺韻．田
力版畫展」展中，共展出田力的作品

四十餘幅，包括三個系列，分別是故宮水墨
畫系列、版畫紫禁城系列及胡同系列。田力
習畫多年，1968年畢業於北京市工藝美術
學校，1987年畢業於北京民族大學美術
系，是中國美術家協會會員、中國版畫家協
會會員。雖然今次帶來的作品主要以版畫為
主，然而，不同的繪畫方式如油畫、版畫及
國畫均嘗試過，難怪田力又笑言自己都成了
「雜家」了。雖然生於遼寧，但北京是田力
成長的地方，他直言此地對他來說意義甚
大，大部分時間都生活於老胡同，眼見現代
化的高樓越蓋越多，而承載古城文化內涵的
胡同及歷史建築卻越來越少，其作品就是對

北京古城的懷念。

半途進入版畫世界
當年在工藝美術學校田力所學的是中國

畫，沒有正式接受過版畫訓練，而正因為當
年經歷了上山下鄉，令他在偶然的機會下接
觸了版畫。「當年上山下鄉的時候，我去了
北大荒(東北)兵團，在北大荒待了十年。北
大荒版畫是世界聞名的，所以到了那兒也跟
着開始創作版畫，因為我本身有繪畫基礎，
所以也搞得不錯，現在美術館還收藏着那個
時期的版畫。」田力說。當時田力到了黑龍
江生產建設兵團，因兵團需要對外宣傳和交
流，所以要集中一批人負責藝術創作，美院
出身的他自然是其中一員，在那個時期田力

學懂了不少版畫的製作手法，一晃眼幾十
年過去了，一直從事版畫創作，回到北京
後繼續版畫創作，反應也很好，這就鼓勵
他繼續在版畫創作的道路上走下去。
在北京生活多年，住的是老胡同，老胡

同，是記錄北京這座古城的其中一塊重要拼
圖，生活於此地，田力自然對此有着深厚的
感情。「在大約十二、三歲時我來到北京，
住的是郊區，當時除了皇家園林，就是胡
同，可是因為城市的發展，很多胡同被拆掉
了，現在北京剩餘的胡同已經不多，胡同也
是我對北京的懷念。」他說。對於北京城，
田力直言感覺是兩極的狀態，一極是皇家園
林，例如以故宮為主的權貴階層，是一個皇
權政治；而另一極就是平民，平民住的就是

胡同，「要麼是皇權，要麼是民間，中間狀
態好像很少。」

鑽研版畫與水墨
是次展出的其中兩個系列，是版畫紫禁城

系列和胡同系列，雖說同是版畫，但風格卻
各有特點。像紫禁城系列的版畫，其構成之
顏色基本有藍、黃、紫，對於選取顏色，田
力表示就用兩個手法──提煉和概括。「紫
禁城的顏色是無限豐富，當把其歸納提煉後
就發現紫禁城的瓦是黃的，屋簷下則基本是
藍綠的冷色調，這樣便能把固有色提煉成幾
塊顏色。把世上千萬種顏色最後提煉和概括
成幾種顏色來表現，越是提煉其視覺的衝擊
力便越強。」他強調，版畫創作不需有太多
的語言，要用最簡練的經概括後的語言去處
理。
至於胡同系列，其用色則更簡潔而有力。

紫禁城是皇權，需要有色彩的點綴，而胡同
則屬於平民的，因此以素色為原則，所以在
田力的胡同系列作品中，基本上只有黑白兩
色，而其創作過程亦純粹只用木刀雕刻，雖
然顏色單純，但刀法的變化則更精彩。雖然
只有黑白二色，但田力表示胡同系列更難處
理。「在創作紫禁城系列時我會用套色版，
如果其中一塊色版不滿意，我還有另外三塊
色版，但是胡同只用一把刀子刻，過程中不

允許有錯。」田力解釋。在胡同系列的作品
中，並沒有人的存在，而人力車、小汽車倒
是呈現在作品中，田力表示有人亦曾建議過
加插一些人物，以增加生活氣息，但他認為
加上人物或會干擾觀眾對地區物體的思考，
例如作品中要表現的是某一景物，但若果加
插了人物，觀眾便可能因被人物吸引而忽略
了景物。
除了版畫外，是次展出的還有故宮水墨畫

系列，要用水墨表現建築，田力表示難度很
大。問及為何要用水墨表現紫禁城，田力解
釋道：「嘗試過版畫的方式後，我還不太滿
意，覺得應該要更深入地表現紫禁城，而因
以前曾學習國畫的緣故，所以便很自然用水
墨的方式去嘗試表現紫禁城。」傳統水墨畫
多是山水花鳥，而田力以其表現建築，確是
新鮮而大膽的做法。當然，作品有別於傳統
的水墨畫，遠看似以素描方式創作，其作品
帶有一定的西化性，田力表示其水墨系列實
際上是中西結合，雖然作品具西化性，但其
筆墨卻始終還是中國傳統的東西，所以近看
便能看到毛筆的痕跡。對於版畫及水墨畫何
者更能表現紫禁城的特點，田力則認為各有
千秋。「版畫的優勢在於形式感強，視覺的
感受特別美；而水墨的層次則比版畫豐富，
因此便能更深入地表現紫禁城的滄桑感。」
他說。

田田力力「「皇城遺韻皇城遺韻」」
展現權力與平民兩極化展現權力與平民兩極化
紫禁城與胡同，分別象徵權貴與平民，來自北

京的畫家田力，其畫作下所描繪的對象正正就是

這處於兩極的對象。皇城與胡同，前者屬於權傾

天下的帝王貴胄，後者則是普通平民百姓的居

所。在田力的眼裡，北京多年來就好像一直處於

這種兩極的狀態。居住在北京老胡同多年的田力

對此印象深刻，紫禁城和老胡同自然成為其創作

的對象。

文：香港文匯報記者 朱慧恩 圖：主辦方提供
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即日起至6月３日，香港漢雅軒將推出中國
水墨藝術家鄭力個展——「故園心眼」。
「故園心眼」是鄭力首次在香港的重要個展，
將全面介紹他歷年的精品。展覽總共展出作品
十八組，其中包括他於2004年第十屆全國美
展獲得銅獎的名作《晴雪》。
鄭力畢業於中國美術學院中國畫系山水專
業，現為該校副教授、研究生導師，中國藝
術研究院中國畫院研究員。他的畫作借山水
而言志，筆墨秀潤、勁拔雄健，物象與筆墨
間發乎實情，卻又活潑靈動，清麗雅正。鄭
力的「園林畫」既刻畫出園林這種鬧市山林
的精神，同時也創造了個人的圖式。 在畫作
中，他傾力營造門窗楹架，在廊廡中引入了
廟宇壁畫的結構，放置
案几的擺設及花草竹石
也巧妙隱喻比興。 同時
在觀看的視角中，鄭力
打破傳統山水的俯瞰模
式，還原古人建造園林
時的視角去縫合傳統與
現代觀看者之間的縫
隙。
鄭力的「園林畫」充
盈廟堂的中正大氣，他
近年喜作金箋園林寫

生，在畫作中呈現出一種時光流逝的清靜虛
曠。園中的迴廊屋舍， 庭間花樹竹石，皆恍
惚變幻，難以定格。其婉約微妙處若即若離，
有如水中之月、鏡中之花，隨心境起伏而興
沒。
本展覽亮點是鄭力於2016年為杭州公望美

術館的落成首展所創作的大手卷《順水圖》。
該畫長達七米，是鄭力「反臨」元代大家黃公
望的《富春山居圖》。所謂「反臨」，乃是把
《富春山居圖》溯江而上的景色掉轉， 改為
順流而下的江景。在《順水圖》中，鄭力更把
被燒缺的《富春山居圖》前段《剩山圖》與後
段《無用師卷》承接完整，可見其情性修養與
筆墨功架。 文：張夢薇

故園心眼：
鄭力的園林視角
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