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新華社電 日前，73歲的徐朝興在中國美術館的
三層展廳裏最後一遍審視自己的作品，再過幾個小
時，「青瓷．傳承．復興暨徐朝興從藝六十周年作
品展」就開幕了。走到灰釉「觀滄海」大盤前，他
停了下來。這是一個直徑76厘米的弟窯瓷盤，尺寸
之大、品相之好、刀工之複雜令人驚嘆。「這是一
個老天保祐的作品。」他說。
去年９月，大盤的坯就已經完成了，但在那之前

還從來沒有哪個窯燒製過這麼大的盤子。面對這個
難題，徐朝興想了足足三個月，跟窯工在一起吃
飯、幹活。當這件作品經過熊熊窯火的冶煉以完美
的姿態展現在眼前時，除了「老天保祐」，他想不
出別的句子來形容當時的心情。
龍泉窯青瓷創燒於南北朝時期，發展於北宋，興
盛於南宋，明清時漸趨衰落。1956年，13歲的徐朝
興開始學習青瓷技藝。「那天，我跟着父親步行八
十多里路想去陶瓷廠當學徒。但由於我年少個子
小，一開始廠方拒絕收留我。」徐朝興說，但他天
性愛玩泥巴，「命中註定要吃這碗飯」。「既然廠
家不肯收，我便靠着自己的摸索嘗試做些小東西。
沒多少時間，竟然被我摸索出了做瓷的基本要領，

像模像樣地做了一些小物件。廠家見狀，便破例收
下了我這個個頭還不足一米三的小學徒。」
1957年在南京召開的全國輕工業會議上，中央決

定「盡快恢復祖國歷史五大名窯，尤其是龍泉窯和
汝窯」。之後，一度休眠的龍泉窯終得復燒。作為
復燒核心技術團隊八人「倣古小組」的成員之一，
徐朝興參與了對龍泉青瓷的恢復與研製。但是老一
代手藝人的家傳技藝極少外傳，非親非故的學徒從
師傅輩那裏學到的手藝十分有限，要掌握更好的技
術必須靠不斷的摸索。「我出身不好，家境也差，
一門心思只想學點技術有口飯吃，在那個年代裏，
他們都稱我為『只專不紅』的人。」他說。
伴隨着改革開放和市場化浪潮，徐朝興迎來了藝

術生涯的春天。人民大會堂、中國工藝美術館、中
國美術館等場所都收藏了他的作品。他被授予「中
國工藝美術大師」、「國家級非物質文化遺產項目
『龍泉青瓷燒製技藝』代表性傳承人」、「亞太地
區手工藝大師」等稱號。
徐朝興說，目前的首要任務是把龍泉青瓷傳承

好。「首先是精神上的傳承，要以德為先；然後是
技藝上的傳承，在工藝上要做到精益求精；再是在

創作上，要鼓勵年輕人推陳出新、體現個性化。」
據了解，本次展覽將持續16天，以徐朝興的從藝

經歷為主要線索，分為溯源、重生、守望、勵新、
拓造五大篇章，在展出徐朝興師徒兩百餘件代表作
的同時，還從青瓷的歷史及發展脈絡、燒製工具與
材料、燒製技藝與文獻資料等方面展現龍泉窯青瓷
的全貌。「每一種手工藝術的背後，都凝聚着手藝
人對材料、工藝、思想表達的智性體悟，流淌着匠
者的體溫，並散發『人文精神』的芳香。這場展覽
不僅是徐朝興先生的個展，還是觀覽我國青瓷手工
藝綜合發展情況的學術展。」徐朝興徒
弟、中國美術學院手工藝術學院院長周
武說。
周武說，徐朝興先生已年過七旬，仍

立志擔當，身體力行，他生活簡樸、嚴
謹自律，對工藝精益求精，每日五點起
床，打磨手藝。「我常說自己是個『老
陶工』，因此從不敢懈怠自己的手藝，
還在努力搞創作。」徐朝興說。「我與
龍泉青瓷已緊緊聯繫在一起，是龍泉青
瓷塑造了我，我的一生屬於龍泉青瓷。」

龍泉青瓷「非遺」傳承人徐朝興作品展

在靜穆的工作室裡，94歲的漆藝大師王清霜
潛心貫注地揮動手裡那沾上了彩漆的纖細

毛筆，一筆一劃地在器皿上勾勒出絢麗多彩、
意境幽靜深遠的圖案。這位台灣首位榮獲「人
間國寶」稱號的指定傳統工藝美術保存者，是
台灣第一位赴日本學習漆器並將技術帶回台灣
的人，回台後先後擔任教學工作及設立自己的
漆器工廠，一轉眼，他已經幹上了八十個年
頭，獲獎無數；多年來一直默默承擔着不為外
人道的美麗與哀愁。雖然已經年屆94歲，他卻
沒有停下來的意思，雙目依然炯炯有神，下筆
硬挺有力，每天也會在家繼續創作，或去講座
做傳承漆藝文化工作。
其實，漆藝在中國已有七千多年的歷史，因

為鬆塗於器物上的漆料既可美化外觀，又可作
保護層，在古代被廣泛應用到不同生活用品，
尤其是祭祀和婚嫁品。漆藝作品又可以分為平
面和立體，前者指漆畫，後者則大多是脫胎作
品。

繁複的「高蒔繪」技法
製作脫胎漆器需先製作塑型胎體（一般多用
黏土製作），然後以一層漆、一層麻布的方式
反覆數十次貼附在塑型胎體上，等到漆與麻布
形成一定的厚度，乾固後再用水溶脫泥質內
胎，留下中空的布漆胎體，製作這樣一個堅固
外殼，整個過程需要足足3至4個月，將泥土胎
體打掉再於布漆胎體上髹塗下塗、中塗、上塗
後繪製紋飾，七彩奪目的圖案，最後再用砂紙
打磨外表，令其色澤更鮮明，全人手製作。所
以質地非常的輕巧精緻，尤其麻布韌度很好，
而漆又是很好的天然接着劑，漆也能使器物保
存數千年而不壞。漆有很強的黏着性，可以附
着在任何一種材質的東西上，使得漆器應用範
圍非常廣，如藝術擺設，生活用品等。
漆藝上色用的天然漆取自東亞叢林獨有的漆
樹，而非坊間塗抹在牆上的化學漆，能抵禦風
化腐蝕，使色彩歷久常新，漆器、漆畫還可以
直接用布清潔。色粉則擷取自天然礦物，將石
綠摻合樹漆，原色的樹漆便變成綠色的漆。有
別於平面畫，漆藝家還可以透過「高蒔繪」技
法，利用漆的黏性，把蛋殼、貝殼與金銀粉等
灑落在作品上，甚至是直接塗抹幾層較厚的
漆，使漆繪用手摸時有浮凸的紋理，猶如凹凸
有致的浮雕，形象更加活靈活現。不過，因為
每上一層漆後都要花好幾天陰乾，而一件「高
蒔繪」作品要上漆好幾次才能有凸起的效果，
所以非常費時。
王清霜的得意之作《玉山》、《豐收》便展

現了這種最繁複的「高蒔繪」技法。他82歲時

親自登上台灣的玉山素描寫生，之後花了3年時
間把寫生轉化為漆畫，並用上6、7層灰漆增加
玉山的厚度，最後再灑上閃耀的金粉，突出玉
山的鍾靈毓秀與大氣磅礡，精湛細膩的蒔繪技
法令漆畫《玉山》誕生，成為他的代表作。
王清霜窮盡一生精力從事漆藝創作，一直在

堅守着這一門傳統工藝，也感染家族及後代從
事漆藝創作。他的兩個兒子王賢民、王賢志，
自小耳濡目染潛意識也培育出漆藝的興趣，王
賢民在大學畢業後留在家中的漆器工廠協助，
王賢民自言走這條「漆路」，一路走來相當的
順暢，所有疑難雜症在父親王清霜指導下，不
費吹灰之力便可順利解決。王賢民為台灣「文
化部」文資局登錄為傳統藝術「漆工藝-戧金」
技藝保存者。
而王賢志在逢甲大學企管系畢業，本來就不

想做漆藝，出外闖蕩一段日子後才回歸「漆
路」，自言中途才投入漆藝，他擅長花鳥，結
果創作出精美作品《向日葵》、《花開富貴》
等同樣成為獨當一面的漆藝大師，為台灣「文
化部」文資局登錄為傳統藝術「漆工藝-蒔繪」
技藝保存者；王賢志的孔雀脫胎漆瓶《高冠屏
翠》鉅細靡遺地刻畫出孔雀開屏時金黃翠綠的
羽毛，並且同樣採用了「高蒔繪」技法，鑲嵌
上真實的羽毛與貝殼，使孔雀栩栩如生是其得

意之作。
王賢志表示，由於漆藝的創作過程異常艱

辛，單是基本工法就有66道，包括工筆、箔
繪、版畫、雕刻等技巧，而且每件作品都要花
上約一年時間精雕細琢，雙手又可能因為觸碰
樹漆而染上漆瘡，在物質富裕、人心浮躁的年
代，不會半途而廢，吃得了苦的習藝人少之又
少。加上難以與大量生產的機器競爭，這門技
藝逐漸沒落式微。「漆藝和平面畫不同，難度
高很多。即使我小時候學過國畫，有一定基
礎，但初接觸時很多東西還是要由基本學起。
而且以前我們至少有製造漆染生活用品的工
廠，能靠這門工藝糊口，再用賺到的錢來支持
我們間中從事藝術創作。但因為現在漆器市場
收縮，已經很難再靠漆藝謀生，所以愈來愈少
人做，年輕人也不願意入行。」王賢志邊說邊
搖頭嘆息。
他繼續解釋台灣漆藝發展青黃不接的窘境：

「雖然政府有間中補貼創作經費，但這是治標
不治本的做法。台灣政府應該開設像中國大陸
一樣做更多宣傳推廣，在學院開設課程，或者
舉辦一些國際展覽，才能有效地把台灣漆藝推
廣開去，擴大市場。在傳承方面大陸做得要比
台灣好得多。」
漆是優良的天然物質，質地溫潤，用肌膚觸

摸能給人非常好的感受。王氏兄弟希望藉由自
己的作品與推廣，能讓大家從體驗漆藝中發掘
樂趣，並重視漆器與本土文化的重要性。

青出於藍勝於藍
王賢志的兒子、還沒滿30歲的王峻偉，已經
是這門工藝的第三代傳人。王賢志把漆藝的未

來寄託於兒子王峻偉身上。王峻偉約5、6
年前矢志繼承爺爺、父親的衣缽。雖然
造詣與長輩還有一段距離，但是他很擅
長繪畫花鳥，幾可亂真。「一開始時
我什麼也不會，無論是寫生還是脫
胎。現在慢慢掌握了基本功，但進階
的技法都學不完，能從爺爺和父親身上
偷師，學到其中一兩道就不錯了！」峻
偉謙虛地說。
但這並不代表峻偉沒有遠大的目光：「日

本有很多日用品都應用到漆器，例如飯盒、筷
子。我們也要思考如何把漆藝融入生活裡。我
希望透過靠漆藝與生活用品結合，讓這藝術發
揚光大，重振漆繪工業。但如果生活上用的漆
藝品，要完全出於我們家族人手造就很困難，
因為創作、製作需時，收益連成本也覆蓋不
了，只能有限量出品擺設、觀賞作品。
以前我也有與誠品合作，出品一些飾品
去擺賣。如要廣泛應用於生活用品，
為減低成本需借助機器，把一些基礎
工序交由實習生或機器負責，例如以
塑膠模作胎體，又或者用絲網打印技術
量產不同的花樣，加快生產效率，高層次
一點的工序才交由人手製作。所以我想復興
以前運作過的工廠。」峻偉續謂：「除了機械
化生產外，在創作上我們也要注入新的意
念。」
這一切努力並不是為了飛黃騰達，而是一

份傳承歷史文化的使命感。「我們希望漆藝可
以養活到一班人，至少做到自給自足，這樣才
有更多人願意投身漆藝創作，把這門技藝傳承
下去，讓它的光芒再次綻放。」

�

王清霜王清霜
祖孫三代的漆藝傳承祖孫三代的漆藝傳承

藝術界的主流目光一般都聚焦在油畫藝術界的主流目光一般都聚焦在油畫、、水彩畫水彩畫、、版畫版畫，，甚至是水墨畫甚至是水墨畫

這些媒介這些媒介，，它們的創作技法婦孺皆知它們的創作技法婦孺皆知，，名家大師的名字也為廣大群眾所名家大師的名字也為廣大群眾所

諳熟諳熟。。相比之下相比之下「「漆藝漆藝」」顯得有點勢孤力寡顯得有點勢孤力寡。。然而仍舊有一些忠實的漆然而仍舊有一些忠實的漆

藝創作者在堅守着這一門傳統工藝藝創作者在堅守着這一門傳統工藝，，窮盡一生精力從事漆藝創作窮盡一生精力從事漆藝創作。。台灣台灣

首位榮獲首位榮獲「「人間國寶人間國寶」」稱號的指定傳統工藝美術保存者王清霜稱號的指定傳統工藝美術保存者王清霜((清三清三))，，

他的作品都極具收藏價值他的作品都極具收藏價值，，也感染後代從事漆藝創作也感染後代從事漆藝創作，，一門四傑就是在一門四傑就是在

努力把技藝發揚光大努力把技藝發揚光大，，免得失傳免得失傳。。台灣的漆藝融合着中國和日本的技台灣的漆藝融合着中國和日本的技

藝藝，，加上本土文化元素發展出特有的工藝美學加上本土文化元素發展出特有的工藝美學。。父父、、子子、、孫三輩心裡共孫三輩心裡共

同的期盼同的期盼：：把漆藝這門被忽略的技藝發揚光大把漆藝這門被忽略的技藝發揚光大！！

採訪採訪：：香港文匯報記者 焯羚香港文匯報記者 焯羚、、陳添浚陳添浚

■（左起）王覺民王清霜王賢志王峻偉三代同堂

■■王家出品的漆藝王家出品的漆藝
作品獲獎無數作品獲獎無數。。

■■王賢志王賢志
作品作品《《向日葵向日葵》》

■■王賢民王賢民
作品作品《《蘭嶼風情蘭嶼風情》》

■■王賢志王賢志
作品作品《《高冠展翠高冠展翠》》

■王清霜名作《豐收》

■■龍泉青瓷龍泉青瓷「「非遺非遺」」傳人徐朝興傳人徐朝興

■■徐氏作品徐氏作品

■■可以捉摸到的漆畫可以捉摸到的漆畫《《玉山玉山》》

■■王賢民王賢民作品作品

■■漆藝世家王漆藝世家王
清霜三父子清霜三父子
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