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新華社電 平日裡，河北
省非物質文化遺產傳承人高
佃亮常常去縣裡的剪紙藝術
學校，走過掛滿剪紙作品的
長廊，就到了他的辦公室。
在長廊裡的眾多剪紙中，最
新誕生的一組也是最為人稱
道的作品之一，就是《世紀
之約——紙載中國魂．剪亮
冬奧夢》系列剪紙。這組作
品以郵票形式為載體，以歷
屆會徽為系列，佐以牡丹
花、月季和大麗花等富有中國特色的元
素，傳遞出中國人熱盼冬奧的心情。
在蔚縣舉辦的「剪綵冰雪、熱盼冬

奧」全國剪紙藝術精品徵集活動中，這
組作品摘得特等獎。之後，被北京冬奧
申委選中，成為京張聯合申奧的重要宣
傳品之一，遠赴海外，在瑞士洛桑申奧
陳述展示室、馬來西亞吉隆坡申辦城市
展廳展出。
2014年6月，高佃亮接到「剪綵冰雪·
熱盼冬奧」全國剪紙藝術精品徵集活動
比賽通知。經過反覆思考，他選取24屆
冬奧會會徽作為參賽作品的創作元素。
每屆冬奧會的會徽形狀各異，有大有
小，有方有圓。為了統一每幅作品的規
格樣式，高佃亮採用郵票外框的方式，
將24個冬奧會會徽做到整齊劃一。此
外，選取郵票這一創作元素，又可以象
徵奧運友情傳遞世界。北京2022冬奧會
申辦標誌融匯了中國書法及冰雪運動元
素，以中國書法「冬」字為主體，將抽
象的滑道、冰雪運動形態與書法結合，

浪漫而寫意。在創作北京2022冬奧會申
辦標誌時，高佃亮傾注了更多的心血與
熱情。
為了體現京張攜手申辦冬奧會，他將
中國的「國花」、北京市和張家口市的
市花作為創作元素。高佃亮說，牡丹國
色天香、富貴吉祥，是中國人心目中約
定俗成的「國花」。月季是傳說中黃帝
部族的圖騰植物，也是北京市市花；張
家口市花大麗花是張家口的城市名片。
以這三種花作為設計作品的點綴，既增
加了剪紙的靈秀美感，又體現了作品的
文化底蘊。
高佃亮使用剪紙加彩繪的手法，創作
出不掉色系列剪紙畫作品，並將作品命
名為《世紀之約——紙載中國魂．剪亮
冬奧夢》。從六歲步入剪紙藝園到如今
的知天命之年，高佃亮的人生隨剪紙
不斷變化。剪紙是他安身立命的本錢，
也是帶領他走出縣城、去看更大世面的
動力。在未來，他希望能延續剪紙和奧
運之間的紅線，繼續用剪紙的語言，講
述奧運的故事。

香港文匯報訊（記者程相逢鄭州報道）日前由
文化部藝術發展中心、河南省丙申年黃帝故里拜
祖大典組委會主辦，文化部藝術發展中心鳥蟲篆
藝術研究院、鄭州市管城回族區人民政府、《河
南日報》大河美術承辦，中國保護黃河基金會、
鄭州市群眾藝術館協辦的，河南省丙申年黃帝故
里拜祖大典《中國鳥蟲篆書法展暨鳥蟲篆藝術論
壇》活動，在鄭州市群眾藝術館隆重開幕。這是
文化部藝術發展中心成立鳥蟲篆藝術研究院後的
首次展出。
首展選擇在河南，其主要目的是緬懷中華民族
的人文始祖軒轅黃帝。河南是中華民族文化的主
要發源地，鄭州是商代都城，管城是商代文化發
展的核心區。鳥蟲篆藝術是商周時期具有里程碑
式的文化藝術，讓消失千年的文化重回故里、讓
家鄉父老重新認識鳥蟲篆藝術獨特的文化內涵和
藝術表達方式，弘揚中國傳統文化，保護非物質
文化遺產。這也是「敬天法祖」祭奠祖先及緬懷
先人對中華文明作出貢獻的最好形式，也是我們
鑒賞中華古代和現代文明的重要活動。

文化部藝術發展中心鳥蟲篆藝術研究院院長王
祥雲告訴記者，鳥蟲篆藝術源於圖騰文字，是中
華民族文化藝術創立時期，先民們用文字藝術形
式講述他們的故事，表達他們的心聲，暢想他們
的未來進行的文化藝術實踐活動。其獨特的文化
內涵和藝術表達，傳遞了古代文明的基本資訊，
是解碼古代文明的秘密鑰匙。與其它文化藝術一
道，始終是中華民族文化的創造者、參與者、傳
承者和貢獻者。郭沫若、容庚等古文字學家認
為，鳥蟲篆是中國書法源頭之一。
鳥蟲篆書法利用筆勢頓挫，於屈曲蜿蜒中，表達

書寫者刻意追求的一種嶄新藝術理念。整體造型勻
稱多姿，豐纖有致，形華美但不失規矩嚴整，於書
法藝術之上，另闢蹊徑，獨顯光芒。盛行於青銅器
銘文書體中，曾引領商周時期中國文字藝術的方
向，創造了青銅時期的輝煌。鳥蟲篆專門用來書寫
符節，是誠實守信文化的原點。正是基於上述原
因，秦始皇廢除六國文字，獨把鳥蟲篆保留下來，
成為八種通用文字之一。漢字將其作為六種通用文
字之一使用，可見對鳥蟲篆的重視。

河南鄉親重溫中國鳥蟲篆書法

剪紙大師高佃亮：
用剪紙講述奧運故事

氣韻生動氣韻生動、、骨法用筆骨法用筆、、應物象形應物象形、、隨類隨類

賦彩賦彩、、經營位置經營位置、、傳移模寫傳移模寫，，是南朝繪畫是南朝繪畫

理論家謝赫在品評古代畫作時所提出的六理論家謝赫在品評古代畫作時所提出的六

大美學原則大美學原則。。六項標準分別從外在用筆技六項標準分別從外在用筆技

巧巧、、構圖構圖、、色彩以及內在的氣質風度來論色彩以及內在的氣質風度來論

斷一幅作品的成敗高下斷一幅作品的成敗高下。。自謝赫六法提出自謝赫六法提出

後後，，中國古代繪畫進入了理論自覺的新階中國古代繪畫進入了理論自覺的新階

段段。。但誰也沒想到但誰也沒想到，，千年後居然有位青年千年後居然有位青年

勇於在當代視角下解構並重組傳統理論勇於在當代視角下解構並重組傳統理論。。

他就是藉他就是藉「「應物象形應物象形」」和和「「傳移模寫傳移模寫」」進進

行創作行創作，，並以滲化技巧在紙並以滲化技巧在紙、、水水、、墨的天墨的天

地間探索新方向的本港藝術家地間探索新方向的本港藝術家——熊輝熊輝。。

文文：：香港文匯報記者香港文匯報記者趙僖趙僖

熊輝熊輝：：紙墨滲化重構山水紙墨滲化重構山水

所謂「傳移模寫」即傳統繪畫之基本功臨摹經
典，而「應物象形」則指畫家要能夠熟練掌握

所刻畫對象的外在形象。兩者所強調的都是現實客
觀的真實性。但熊輝卻要在其中建構精神或者說是
哲學層面的連結，透過創作反思自身及當代語境下
的中國傳統繪畫分別到底是誰？從哪裡來？要到哪
裡去？而要建立這層聯繫，所要邁出的第一步便是
邀請其父著名水墨畫家熊海加入他的計劃中來。因
為對熊輝來說，父親不單象徵傳統與權威，也是
生命的起源和鼓勵與支持他走入藝術世界的第一
人。

父子間的「石頭記」
「應物象形」系列是熊輝先在已經摺疊並浸濕的宣紙
上，有規律地注入墨點的機械化作業與熊海依據隨機擴
散墨跡自由聯想的結合。父子二人的無間合作如同遊戲
般的水墨實驗。那些樸實無華又不計其數的墨點在熊海
的精雕細琢之下，幻化成不同品種、形態各異的小生
命。知了、飛蛾、瓢蟲、蚊蠅，在畫紙上或臥或行，或
飛行或跳躍，形成了一個動態萬千的自然界。熊輝透過
觀察父親的改造過程以了解傳統水墨的繪畫邏輯。而
「傳移模寫」系列中，熊輝更是反客為主，一反習畫者
臨摹經典的常態，主動邀請父親用硃砂創作白描範本。
然後將範本與宣紙共同累疊在一起，同樣先用清水浸
濕，再用點墨的方式進行描摹，讓水墨穿透紅色的山
水、花草、樓宇與最原始的畫面相互交融。
《繪畫六法——傳移模寫》之九的十二幅成品並排陳
列時，假若觀眾不按作者創作時安排的時序進行觀賞，
很難想像最後那幾幅如被雲霧籠罩飄渺的遠山居然託生
於前幾幅一絲不苟、工於細節的硃砂山水。具體的形
象，如松針、山石、流水，凡有形之物的輪廓都在熊輝
的滲化技巧下自我抽離；經歷層層轉換和步步解構的
虛化。反而看不見摸不的時間卻彷彿在水墨間有跡可
尋。據熊輝分享，這種父子兵齊上陣的創作意念，來源
於童年時一次「畫蛇添足」的有趣經歷。
他說：「有一次我趁父親出門，偷偷溜進他的書房，
見到牆上掛了一幅甚為壯觀的直幅山水。畫中有山、
水，有樹、橋，有人物，好像走進了一個神奇的世
界。」當目光隨畫裡的瀑布逐漸下移，熊輝感到有些
不對勁，畫面正當中山澗的小溪旁竟留有一片空白，於

是他從父親擺在桌面上的工具中選出一支毛筆，比對原
畫手法，為已完成的作品補了塊石頭。本是抱僥倖心
理，以為自己臨摹到位，父親應該不會發現。殊不知，
被熊海一眼識破，二人免不了一番爭執，「我只是覺得
瀑布下面就應該有塊石頭，但父親說留白是一種藝術手
法，最後他嫌我畫的不好，又畫了一塊大的石頭遮住我
的小石頭。但有意思的是，我的石頭最終也留在了畫
裡，這算是我們最早的合作之一吧。」

繪畫中的哲學問題
雖說「傳移模寫」是學習國畫時的必

經之路，但畢竟位列六法之末，且始終
不被謝赫歸於創作之列。相信不少觀眾
在大致了解熊輝的作畫過程後也會悄然
起疑，熊輝究竟可不可以被稱為一位有
其自我貢獻的畫家？還是說，他僅是一
名純粹的圖像複製者？如果脫離範本他
所提出的理念是否還能成立？但這類問
題絕不會在心頭停留太久，因為只要走
近畫作定睛細味，疑團便能不攻自破。
且不論成千上萬墨點的張弛有度的排兵
佈陣，層次豐富的筆觸處理；光是作者
用嫻熟精準的「滲化」技巧，令墨、
水、宣紙三類可謂最為隨興的媒介在互
動中展現出獨有的水墨渲染意境，已是
創作本身。每一層山水都是對上一層
「傳移」，在傳統基礎上剝離出新的理
解和意義。
熊輝表示，今次展出的作品對他而言

並非以往單純的物理實驗。臨摹的經驗
是非常感受性的，再加上宣紙的敏感，

在將範本中的線條轉換成點時，熊輝必須放下自己，置
身其中。「就像讀書的時候一樣，進入一個故事時，忘
記當下的自己，去理解和感受他的思維」，他認為忘我
的瞬間其實距父親的精神最近，但同時亦感到矛盾。熊
輝說：「因為一方面我想知道，我成為我到底有多少成
分源自於上一輩的基因或影響，另一方面又不斷反思其
中到底有沒有發出自己獨特的聲音。我相信每位將水墨

放入當代語言中去的藝術家，都會不
自覺地問自己，自己到底受到多少傳
統的影響，未來又應該如何判斷自己
的道路。」熊輝把問題的答案呈現於
作品中對範本的不斷抽離之中，精簡
為一句畫家本人最欣賞的格言，就是
「大樹底下無小草」。由於樹木成長
必然將周圍土
地的營養吸收
殆盡，所以若
希望成為參天
大樹，怎能不
走出來自強者
的庇護。

■《繪畫六法——傳移模寫》
之八（熊海合作）

■■《《繪畫六法繪畫六法——傳移模寫傳移模寫》》之四之四（（熊海合作熊海合作））

■■熊輝與其作品熊輝與其作品《《繪畫六法繪畫六法——傳移模寫傳移模寫》》之九之九

■■《《繪畫六法繪畫六法——傳移模寫傳移模寫》》之五之五（（熊海合作熊海合作））

■鳥蟲篆圖片

■■ 父 親 熊 海父 親 熊 海
（（左左））與熊輝與熊輝

文＝香港文匯報 熊＝熊輝
文：為何要使用墨水筆代替毛筆進行創作？
熊：現代水墨講求工具的開放，不再局限於
毛筆一種繪畫工具，拓本、印刷的興起
都是規則鬆動的代表。毛筆已不再是我
們生活中慣常的書寫工具，如果我們堅
持只使用毛筆，就有可能會阻礙繪畫語
言的發展。我想採用新的方法，一種自
己的方法。經過長時間的思考，最後選
擇了墨水筆。因為墨水筆保持了紙、
水、墨的組合，但重組的時候又誕生了
新的可能性。

文：特意請父親用硃砂繪製《繪畫六法——
傳移模寫》系列中的範本，是否存在特
殊寓意？

熊：硃砂是一種象徵權威的顏色，例如印章
和硃批採用的都是硃砂的顏色。另外它
也象徵了血緣關係，紅與黑在視覺上代
表了我和我的父親。我父親對我來說也
是一位頗具權威的傳統藝術家，他的繪
畫風格就是傳統教學的權威。從精神層
面來說，「山水重構計劃」重構了「傳
移」的概念，也重構了傳承傳統的方
式，還有看待權威的角度。

文：《繪畫六法——傳移模
寫》之九最後一幅畫為
何沒有以空無一物的方
式呈現最極致的抽離？

熊：這個問題我父親也曾經
問過我。但空白對我來
說反而是一個過於肯定
的答案，少了一種味
道。我想要的是隱隱約
約的狀態，相較於空
白，我更喜歡現在這種
似是而非的感覺。

展覽日期：即日起至5月7日
展覽地點：中環雲咸街31號C-D 2

樓Grotto Fine Art

■■高佃亮在創作中高佃亮在創作中。。


