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2015香港浸會大學視覺藝術院本科畢業展，是本年度第一個藝術學士課
程的畢業展。一般在藝術學士的展覽中，由於多數都是新進的藝術家，所
以觀看的重點不是以筆者所喜歡的創作系列連帶關係為主，而是觀看他們
在創作上的起點，這起點是指方向、內容、物料、手法的準確度，以至往
後發展的可能性。在這畢業展中亦見到不少作品都帶有某一些共同元素，
如日常生活、「輕」的這一種狀態，以至個人經歷及情感表達於作品中。
展覽中是有不少作品都值得留意和細看，而這些作品亦把筆者吸引着，往
下的就來看一看這幾位藝術家的作品。

《碎片》＋《自白》＋《難以盛載》＋《話窗》
連嘉希的作品《碎片》，把用作保護其他物品的泡泡布，做成一片片白

色及看似易碎的薄片，加上在作品的自述中提到「保護和被保護的角色變
得模糊」，這使作品的閱讀性更為增加。先由泡泡布作為主體，連接到複
製成易碎的泡泡布，借兩者之間的矛盾來探索保護和被保護之間的關係。
這種關係之對立，就作品的展示方法不難發現，因為複製的泡泡布就是放
在真正的泡泡布之上，反過來問，保護的為什麼會變成被保護的，是隱喻
還是其他原因，作品中未能閱讀到。而作品如果能夠以透明而又易碎的物
料做成，這種矛盾關係會更為突出，期待這一系列的下一件作品。
杜筠怡的作品《自白》，是一個聲音裝置的作品，在一個只能容納一個
人的房間中，放置了一張枱，一張凳，一支麥克風和一個裝滿了水的透明
圓柱體，透過麥克風把聲音的傳遞，轉化成水中的氣泡，杜氏借此為一種
更新自我的修行。這是一件個人化的作品，但不難找到對大眾溝通的通
道，筆者在對比作品和自述的關連時，聯想到的並不單只是自白，而是告
解，這一點可能扭曲了杜氏的本意，但作為觀眾，在這一個環境和聲音透
過水來形象化的畫面，第一觀感就像告解，把告解的內容具象化成氣泡並

釋放出來。這點並沒有衝突，兩者都
是透過聲音來傳遞一些事情，只是對
象是自己或是他人。
梁麗雯的作品《難以盛載》，五張

一組的水墨設色紙本，畫作的內容是
香港一個特有的現象，因為香港的居
住環境擠迫，把衣服晾曬在窗外，絕
不是一件奇事，而且相當合理。但梁
氏指出了一個十分有趣的觀點，晾曬
的衣件中包括了內衣褲，本應是私密
的東西，但是卻毫無避諱地晾曬在面
向公眾的窗外，這一個位於私人空間
和公眾地方之間的灰色地帶。雖然作
品中沒有指出這種關係是對是錯是好
是壞，只是展示了一個事實和使人關
心的題目。但作為一個階段性的作
品，它呈現出一個合適而又理想的狀
態，也具有概念上和作品的應有質素。
陸家慧的裝置作品《話窗》，是一件由經歷主導的作品，陸氏在某一個

房間中，無意中見到窗外的光投影到牆身上，自此再沒有見到這一個投
影。這一組裝置作品的形態，相信是陸氏希望重組那一刻的景象，包括枱
凳和位置，只有窗外的投影，借用了投影機來再次隱約地呈現在眼前。這
一次無意的經驗下，陸氏期望透過作品尋找某一種曾經擁有的經歷，作品
以一種輕的手法處理，起初還以為牆身上的投影是真，細看時才發現到這
是投影出來的影像，筆者之所以喜歡這一種以「輕」處理的手法，是因為

這一種模仿需要留意的是細節上的細緻。

透過作品理解年輕人
這一次畢業展中，其實有不少作品值得留意和細

看，只是以上幾位藝術家的作品在第一印象就能夠吸
引筆者的目光，由創作的路線、風格到思考的模式都
值得留意和分析，如文初提到，作為階段性和起步式
的創作，這些作品都帶有可延續發展的空間和可能
性，而持續的創作可能就是藝術家們下一個面對的問

題，這亦是不少藝術系畢業生所面對的一個重大問題。
在觀看學院的畢業展覽時，不時都會談到院校特色或影子，而在這一次

展覽，類別方面可說是十分多元化，不論在主題、內容或媒體，展覽中並
沒有單一化的創作類別或影子，這是有助於平衡藝術環境生態，而百花齊
放本身就是這個生態應有的結構。同時筆者在展覽中，另一件所關心的事
情，就是能透過作品的內容，來思考這個年代的年輕人所關心的事項、情
緒，因為只有藝術作品才能夠具象地表達到內在和外在的情感，這些事情
亦應該只有在藝術系的畢業展才能找到。 文：謝諾麟
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劉義橋的家儼然是一個神奇的樹葉王國，牆上掛着大小不一的各
種樹葉畫，或人物肖像，或飛禽走獸，或精妙國畫，或艷麗油

畫，一幅幅畫面令人稱奇。連桌上擺放的瓷瓶都以葉子作為裝飾，
栩栩如生的人像在翠綠色葉子的襯托下，更加靈氣逼人，衣帶翩躚
處依稀可見樹葉細膩的紋理，分明是一片真實的葉子被鑲嵌在白釉
之下。

一花世界一葉如來
「世界上沒有兩片相同的樹葉，也沒有兩幅相同的葉畫。」劉義橋利
用樹葉形狀構思而成的畫面各不相同：《女媧補天》中，綠蘿葉天然的
花紋，造就了五彩石與臥佛，而手繪女媧雙手捧起的，恰好為葉片的殘
破之處；《小狗》中，利用梧桐葉天然生成的輪廓，繪就小狗的雙耳，
樹葉天然的紋路則與小狗濃厚的毛髮融合在一起，只是看着就彷彿有了毛
絨絨的觸感……
劉義橋介紹，這種葉畫藝術突破了傳統「方框畫」的約束，以葉為
「紙」，利用葉片自然的形狀、色彩、經脈、褶皺、破損等隨類依勢作畫
而成。它運用特殊顏料在經過防腐、防霉、防乾等處理後的葉面上繪製，
達到人與自然共同「創作」的境界，是返璞歸真、天人合一的藝術再現。

首創葉畫多年琢磨
「葉畫」出生於1994年，那時的劉義橋無意間發現落在地上的樹葉，形

狀千姿百態，色彩變幻萬千，靈感一動：在葉上作畫！綠葉是大自然的產
物，是自然美的化身，它形有千姿百態，色有千差萬別，經脈縱橫，紋理
錯落，美妙至極。繪畫載體的突破為劉義橋打開一扇嶄新的藝術之門，他
搜集來各種各樣的樹葉，對着葉子的輪廓紋理欣賞琢磨，癡迷之態猶如欣
賞價值連城的藝術品。
「即便我不畫，葉子本身也充滿了美，裡面有肌理紋路，有山有水有樹有
人，什麼都有，留給人無限遐想空間。」劉義橋說，他生怕一動筆反而破壞
了葉子自有的美感，只好把心愛的葉子收藏好，時不時就拿出來把玩觀察。
有片葉子劉義橋足足看了半年之久，突然福至心靈，找到靈感，方才將腦海
中的畫卷下筆繪出，如今這幅畫保存已超過20年，雖然對葉子處理的工藝不
及如今完善，但那份渾然天成之美仍使劉義橋將之視作心頭好。
劉義橋表示，在黃葉凋零時，以藝術的形式將它們的生命永久延續，這
是其創作起源，也使得葉畫作品具有自然觀賞性、藝術觀賞性、不可複製
性、環保性和永久收藏性。

漫漫尋葉記
如今，劉義橋已琢磨出卷軸畫，葉畫可以隨意彎曲便於存放，經過加工

的葉片形色萬千、經年不腐，細心觀賞自然神韻誘發葉畫人的靈感。可二
十年前，劉義橋還在為找尋一片可供作畫的樹葉把足跡
踏遍大江南北，為完善讓葉片長期保存的方法絞盡腦汁
反覆實驗。
決定嘗試在樹葉上作畫後，劉義橋開始搜集身邊的各
種葉子，道旁的綠化樹、公園的稀奇品種，甚至連綠葉
蔬菜都被他試了個遍，可都未找到令他滿意的「紙」。
湖北神農架林區以原始森林保護好、植物種類繁多聞
名，於是，劉義橋騎着小摩托上山尋葉。正當劉義橋帶
着一大箱從未見過的新樹葉滿載而歸時，卻趕上了暴雨
傾盆，雨水將他的喜悅澆去了大半，他一邊擔心樹葉樣
本會被雨水浸壞，一邊小心翼翼地行駛在蜿蜒的盤山公
路上。不料在轉彎處一打滑，小摩托衝出路面，翻倒在
地，劉義橋摔得鼻青臉腫，滿箱的葉子也四散在地面，
跟泥渣污水混在一起……劉義橋滿身疲憊地回到家，清

理完一箱爛葉子，無奈地發現僅僅挑出一張
可以作畫。
外省採葉，路途遙遠，來往耗去不少的路
費和時間。千辛萬苦採回後的葉片更要急於
製作，消毒保鮮，篩選分類，工作量極大，
數以千計的葉片製作，就把人累得腰酸背
疼，眼花繚亂，但這些對葉畫人來說是苦中
有樂。最後劉義橋選定熱帶及亞熱帶的廣
東、廣西、西雙版納、海南及東南亞地區，
這些地區葉片大、葉質佳、耐腐性強、內質
上乘、容易製作。他發現可以使用的樹葉種
類其實很多，大到芭蕉葉，小到橡膠樹葉、

紫荊花、榕樹葉、羊蹄甲等都可用來作畫。

五年始成型
在樹葉上寫字作畫並不是新鮮事，唐朝書法家懷素和尚

就曾在芭蕉葉上練字，但因為樹葉容易腐壞，書法作品都
沒能流傳下去。
同樣，對劉義橋來說，將樹葉長期保存也是他的一大難

題，處理樹葉既要收水又要保濕，使之在乾燥的環境中不
枯裂，在潮濕的環境下不吸水。
萬事開頭難，剛開始劉義橋夫婦沒有專門製作葉畫的地

方，只能在家「倒騰」。原本溫馨舒適的小家逐漸變成腐
葉遍地的「沼澤地」，堆滿葉片，氣味難聞，兩人的朋友
都不願意往家裡來。經過5年左右的研究改良，劉義橋才
琢磨出卷軸畫，葉畫從此得以隨意彎曲便於存放。
此外，作畫的顏料也非常特殊，油彩顏料、水彩顏料、

水粉顏料等全都不行，必須用礦物顏料。劉義橋說，之前
嘗試過許多顏料效果都不好，某次見別人在亭台樓閣牆壁

作畫，才選擇礦物顏料。「水色相間、不
可過半」，在水與色的平衡間，使得作品
完成後，看上去是油畫一般一層層堆疊，
實際上卻非常平整，成為葉畫的獨到技
藝。
「不管用什麼紙作畫，都要砍伐樹木，
而葉畫只需要枯葉，經過10多道工序處理
的枯葉具有可保存性。」劉義橋說，樹葉
完全來自於純天然，所以葉畫還具有無與
倫比的環保性，是真正的「綠色藝術」、
「環保書畫」。

方圓文化天人合一
創作葉畫的同時，劉義橋也斟酌出了自成體系的「方圓文化」——萬物

皆為方圓，萬物皆也為方圓，方可以變成圓，圓也可以變成方，方圓互變
就是問題的解決之道。
方圓文化是葉畫的創作來源，憑借這個源源不斷的思想之泉，劉義橋擺

脫了大部分畫家會遇到的創作瓶頸。他表示，未來想把大部分重心放在
「方圓文化」，希望它會成為人們看世界，處理事情的一種方法。
葉畫從根本上突破了人類繪畫界傳統「方框方畫」的格局，產生了「內

圓外方，方圓結合」的視覺效應，讓人在葉與畫的有機結合中強烈感受到
葉中有畫、畫中有葉、葉外無畫勝有畫的三維境界。葉畫從葉質上通過作
者不同的手法表現出各種不同的繪畫風格，從技法上巧借各種繪畫之手
法，可還原國畫、油畫、水彩、水粉、工筆、漫畫等風格，並形成了葉畫
藝術的獨特競技。
「樹葉本身就是有生命的東西，在樹葉上作畫，體現出的是一種原生

態、生命靈性的美，這一點在紙上和油畫畫布上，都是表現不出來的。」
劉義橋介紹，葉畫是一種古老的民間繪畫藝術，古人把多彩的畫面和諧地
與樹葉的自然美融匯一體，營造出別具韻味、靈秀自然的藝術作品。

葉中有畫，畫中有葉
—武漢葉畫創始人劉義橋

芭蕉葉上層巒疊翠的山水，菩提葉上生氣靈動的花鳥，綠蘿葉上纖毫畢現的人物，荷葉上蒼勁有

力的書法……武漢葉畫創始人劉義橋的工作室裡，近百幅葉子上都繪製了精美的書畫，不論是小到

巴掌大的葉片，還是大到近兩米長的芭蕉葉上，油畫、國畫、水彩、工筆等各種畫風躍然葉上。

文、攝：香港文匯報記者鄒珍貴、梁珊珊武漢報道
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