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彭志剛

志剛兄由軍旅轉職美術院，畫筆之操習，對於他個人而言，真可謂是
「半路出家」。然而志剛兄本㠥個人的濃厚興趣，以及得天獨厚的觀摩

條件，卻在較短的時間裡通過勤奮用功而漸得門道。
分析而論，畫家個人在畫道中的成長需要主、客觀兩方面條件的支撐，主

觀的興趣之外，尤其需要專業化繪畫創作氛圍中的見識、熏陶和提升。而落
實到畫面的實踐本身而言，志剛兄研習花鳥，遠承省內張振鐸、張肇銘、王
霞宙諸前輩一系的寫意傳統，又直接問學、請教於湯文選、馮今松、陳立言
等門下，同時，也與身邊諸多的畫家同事朋友們相處，汲取到各種寶貴的繪
畫經驗，最終找到自己的路徑。
舉例而言，花鳥畫的創作在基本處不離構圖、造型、筆墨的掌握，而志剛

兄從不好高騖遠，而是腳踏實地、實事求是，其習畫之初，首先選擇了專攻
寫意梅花之法。儘管這是一個極其傳統的中國畫題材，宋代以來名家輩出，
名作紛繁，但正因為如此，也為後學者的研習提供了最佳的範本和最豐富的
技法經驗。志剛兄所畫梅花，於歷代的傳統畫法之外，尤其直接地從湯文選
等先生處習得了大寫意的畫法。從他所作梅花作品中的疏密的安排、枝條的
穿插、墨與色的對比、畫與款的位置等等，均能看出他對於傳統水墨寫意畫
的「圖式語言」的領會。於是，經過數年的用功，其梅花題材的創作，無論
大幅還是小品，均頗有可觀。
進而言之，湖北近代以來花鳥畫的傳統，歷來是以畫面的大局勢取勝，且

在題材的開拓方面不拘成法，進而不斷地挖掘新意。志剛兄的花鳥畫作品，
立足於這些優良的品質，在領會到水墨畫的意趣之後，他不滿足於單一的創
作模式，而是舉一反三，開始涉獵於更多的題材內容，從傳統經典意象，到
田園鄉土樂趣，他都能反覆嘗試，逐一營構，並投入於大型水墨作品的創
作。從他多次參加美術界各種主題性創作活動的作品來看，無論是畫面氛圍
的駕馭，還是具體形態的刻畫，他都已經進入了頗有心得的創作層面。
然而繪畫技能的掌握，遠非藝術創作之全部。「外師造化，中得心源」，

這是自唐代以來就已經建立起來的繪畫創作實踐的不二法門，而水墨畫的創
作，在具備基本的形式駕馭能力之後，也同時在畫品和意境方面有㠥較高的
要求。志剛兄深明此理，也認識到大自然客觀對象的體驗對於主體性繪畫創
作的重要。因此，他積極深入生活，積累素材，提煉創作，在諸多的作品中
體現出濃郁的生活情趣，如《農家珍味》、《黃金時節》、《神農野果》等
等。在這些作品中，他能將生活中親歷、親見的美好瞬間轉化為藝術創作的
靈感，以水墨畫的欣賞經驗剪裁畫面，推敲筆墨，並表達新意。
難能可貴的是，志剛兄的水墨畫創作沒有受到時風下許多故弄玄虛之作的

影響。他不像有些畫家們以古怪的造型和糊塗的筆墨來自命清高、迴避水墨
形態的難度，而是迎難而上，勤學苦練，追求水墨畫之大道。在他的畫中，
我們可以體會到他對於「寫意」二字的追求，他是通過潑辣大方的用筆、濃
郁厚重的用色以及充實豐滿的佈局，來追求寫意畫暢快揮寫的過程和健康向
上的美感。
從題材角度上講，花鳥畫不同於山水畫，更不同於人物畫，前者是為了

「澄懷味象」，後者多側重於「成教化，助人倫」，而花鳥畫更多的特點，則

是屬於怡情悅性的範疇。從歷代以來的典範積澱，到現當代創作中的積極開
拓，它都是與生活中的日常所見更為貼近，與人情的心緒起伏更為契合，所
以，它包含㠥更多的文雅與韻致，也寄寓㠥更多美好生活的嚮往。然而，花
鳥畫同樣能夠以小見大，且又能夠「由技而見道」，按照宋人描繪花鳥草蟲
的心境來說，是可以通過觀察自然，通過畫筆描繪，來「復見其天地之心」
的。
繪畫的過程，在文人畫家那裡始終被看得很高，它不啻為人生修為的一個

過程。南朝的宗炳是這樣描述的：「於是閒居理氣，拂觴鳴琴，披圖幽對，
坐究四荒。不違天勵之藂，獨應無人之野。峰岫嶢嶷，雲林森眇，聖賢映於
絕代，萬趣融其神思。余復何為哉？暢神而已。神之所暢，孰有先焉！」
誠然，千載而下，繪畫的流派、風格、面貌會隨㠥時代的嬗變而變化，至

今已是多元而紛呈。儘管在今天，繪畫依然在滿足㠥不同層面、不同價值的
需要而發展㠥，並實現㠥各自不同的現實功能，然而從精神活動的層面來
看，「暢神」之論的核心價值，卻依然深深地根植於志剛兄的內心，並且在
他筆墨揮灑中奠定了其自身的性格。
天道酬勤，相信志剛兄未來的創作將會有更大的收穫。

2012年初冬於湖北美術學院
（作者：沈偉，藝術史博士、湖北美術學院教授、

湖北省文藝理論家協會副主席）
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—彭志剛水墨畫簡評

與志剛兄在美術院比鄰而居十數年，交往過從甚多，每每見其筆墨耕耘勤奮之情狀。今志剛兄將

其稱心如意之作結集付梓，以示於友朋同好，展讀鑒賞之餘，令人頗為感慨。

水墨畫原本是中國繪畫文人化的產物，不想卻成為了世界藝林之奇葩。在北宋，歐陽修推揚繪畫

藝術的人文內涵，而蘇東坡則直接提倡文人知識分子參與到繪畫實踐中去，提出所謂「文以達吾

心，畫以適吾意」之說。他的意思，是強調以修養在先，借筆墨抒懷，以繪畫藝術語言表達「心

志」，陶冶性靈，寄寓生活理想。元代以來，此風日盛一日，眾多的文人畫家們遊戲翰墨，積累經

驗，闡發畫理，點評畫作，在一整套的實踐程序中達成了藝術人生之快慰。 文：沈 偉

筆墨暢神
1954年生，湖北省孝感市人，武漢大學畢業。現為湖北省美術

院副院長、中國美術家協會湖北分會會員、國家一級美術師。作

品先後入選文化部主辦的「第四屆全國畫院優秀作品展」、「全國

畫院藝術家作品邀請展」、「第十屆、十一屆全省美術作品展」、

「第一屆湖北藝術節優秀美術作品展」，並在北京、香港、江蘇、廣

東、湖南、陝西、河南、山東、寧夏、台灣等省市、地區參加書

畫聯展。多幅作品先後在《國畫家報》、《中國畫研究》、《湖北日

報》、《美術報》、《文匯報》、《文化報》等各類刊物雜誌上發

表，《春天的請柬》等多幅作品被內地有關單位和個人收藏。
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