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當安逸與作品不能兩全，藝術創作需要背水一戰。「80後」藝術家齊興
華，09年辭去旁人艷羨的中央美院教職，全身投入3D地畫的創作。今年2
月，他憑借作品《獅門峽谷》（長32.2米，寬23.3米，高6.09米）創造了全球
3D地畫的健力士最新紀錄。本月中，他受邀為寶馬公司旗下的運動型多功能
車MINI Countryman，量身訂做3D地畫，在太古廣場展示《MINI×齊興畫
The Getaway 3D Art Exhibition》。

給中央美院的辭職報告
3D地畫（3D Street Painting）源於西方80年代興起的街頭文化， 主要依賴

露天的空地，用平面透視的原理，在二維平面上製造出視覺上的虛擬效果。
齊興華曾於中央美院唸壁畫專業，在大學期間偶然從網上看到了3D地畫，其
充滿想像力和活潑色彩的視覺震撼，一下子引起了他強烈的興趣。沒有任何
技術資料，沒有老師指導，他用了一年時間研究了繪畫原理和材料特點，最
終創作了畢業作品3D地畫《漩渦》，令他成為首位將外國街頭藝術引進中國
的科班藝術家。

齊興華本科畢業即留校任教，除了在校的綜合表現出色，以及因曾擔任過
學生會主席而具備的社會活動能力，他仍解釋為「幸運」。但沒過多久，他就
發現原來安逸的生活成為了他創作生命的極大束縛，而當年夢寐以求的社會
地位原來也可以是虛名。「去校外參加展覽，次數多了，周圍老教授會說你
不務正業。而在辦公室裡，下課後男老師聊的是房子、手機、車子，女老師
聊的是孩子和老公，可就是沒有人聊藝術，聊創作。」

最刺激他的，是一次在學校人事部看到有人在整理名冊，從建校開始至今

所有老師的基本記錄，「某某，性
別，哪年出生，哪年在中央美院教
課，哪年退休，退休時的職稱：教
授，就一行字。畫一張沒有，這個
人現在何處不知道。一頁紙20個
人，那麼一厚本。我想，我難道就
這樣度過後半生？我就為退休的時
候寫教授兩個字？」後來他在去上
海出差的路上，遇上飛機顛簸得厲
害，他突然想，如果飛機墜毀，不
會有人知道他是誰，「頂多說我是
中央美院的老師，那又怎樣呢？沒
有作品。」這些他都洋洋灑灑的寫
進了辭職報告裡，看過的人都頗受震撼，他乾脆放到了網上。畢業3年後，齊
興華離開學校的去意已定，而同時他的第二張3D地畫作品《隕石坑》在北京
歡樂谷亮相。「中間是漫漫的迷茫期。」他說。

享樂、現實和理想
他的專業是壁畫，現在在藝術市場上如日中天的中國當代藝術，則以油畫

為主。「我們幾屆壁畫專業畢業的學生，都沒有人做壁畫。教育思路和教育
導向有很大的問題。」從3D地畫中，他看到自己的用武之處，「以前的壁
畫，一般都是那種英雌紀念碑，或者酒店大堂，又或者是博物館中見到，甚

麼魯迅、李時珍、地球儀。像我現在畫的這些題材都是過去不會
畫的，我把自己的畫叫3D壁畫，需要和時代緊密結合。」

3D地畫特定的視覺表現，決定了它對空間的要求，也使其成
為對商業最友善的藝術形式之一。在齊興華的展出作品中，商業
展覽佔大半，合作對象從乳製品企業到汽車博覽會。他在北京的
畫室有300多平米，每次創作他會先在畫室的畫布上完成，再捲
起來帶到要展出的現場，令移動更方便。

他對自己的創作與熱炒的當代藝術做了冷靜的區分：「藝術品
一般有三種價值，一是證券價值，二是實用價值，三是文物價
值。如果從第一點來看，當代藝術市場的紅火，給我一點關係也
沒有，因為3D地畫沒有辦法流通，無法被炒作。它主要體現的
是實用性。」與觀看者互動，讓觀眾體會到不一樣的視覺感受，
是他對這門藝術充滿信心的地方。而自從因他把自己的作品放在

個人網頁、論壇而得到叫好的評論，甚至引來商業機構親自敲門時，他就隱
隱覺得3D藝術的未來潛力：透過藝術互動，帶領繪畫進入更深的領域。

他的科班出身令他對3D地畫的題材和構思的創作欲望更強烈，對於運氣和
名聲，他更知道如何經營自己，琢磨觀者對畫作的反應，思考「怎樣發揮藝
術家的影響力」問題。

「80後沒有70後那麼絕對的理想主義，在保持理想主義之下，還有點享樂
主義和現實主義。這和社會經濟狀況有關。」但正因為如此，他特別拒絕藝
術家自命的清高，但仍相信自己將來一定會在3D地畫上留下點甚麼。

文、攝：梁小島

當80後藝術家齊興華遇上3D地畫
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訪問當日坐火車去中文大學，車內
滾動新聞不斷重播福島核電站3號機
組冒煙事故，乘客們個個皺眉仰頭、
張嘴失神的盯住電視屏幕，空氣中瀰
漫㠥沉鬱和壓抑。直至走進中大日本
研究學系辦公室走廊，不時從一扇扇
半敞的門後，聽到細聲細氣的日語聊
天聲，偶爾還夾帶㠥一串活潑的笑
聲，最平常最普通不過的氣氛中，卻
生出最讓人心安的寧靜。

「我們做日本研究的人都不擔心。
我有同事明天會去東京，我過兩個星
期也要去大阪，還計劃5月去沖繩游
水。其實日本受災在東北部，但關
西、九州、沖繩等完全沒受影響。我
覺得即便是一種姿態，我也要支持日
本，去日本消費。」

吳偉明語氣有些激動，「311地震」
後，他不斷收到傳媒約訪的電話，關
於地震，作為日本文化思想史的學
者，他也真的有話要講。

沒有說的日本真相
每日起床後，吳偉明都要讀日本的

幾份大報，《朝日》、《讀賣》、《日
經新聞》，還要上網瀏覽和追蹤相關
新聞，家裡還安裝有線看NHK。「地
震後每日的工作就是以看NHK為主，
資訊會比較正確。」他第一時間打電
話給日本災區的朋友得知他們相安無
事，也與在東京的朋友保持聯絡，後
者全都堅守崗位，相比本地報章和大
眾主流媒體日日翻播的災難現場，他
對「末世恐慌」的論調既非常反感，
也有些不甘。「大家知不知道，在災
區福島、仙台這些地方的秩序在慢慢
恢復，水電開始供應，食物也多了起
來，機場重開。這些都沒有人報，大

家只關注今日第幾號機組爆炸，或者
核輻射指數又上升了多少。」

80年代他赴日本筑波大學留學，親
身經歷過地震。20多歲的小伙子，對
一切都感新鮮，輕微的地震都能讓他
興奮，直到一次在市立大會堂聽音樂
會，一場5.5級的地震讓他嚇傻了眼。

「我看到天花板左右搖晃得厲害，如
果掉下一塊來都必死無疑。幸好那棟
建築十分現代，最後沒有事情，可回
到家裡就比較慘，書啊、生活用具把
整個家砸爛。」但那時已見識了日本
人的冷靜和訓練有素。

「日本人家裡平常都會放一個袋
子，有手電筒、快餐食物、藥品之
類，逃命的時候就拿㠥這個袋子
走。」

他本科在中文大學修讀歷史，別人
關心中國的文化出路和未來走向，紛
紛報讀中國史，他也關心中國的文化
出路和未來方向，卻選擇研究鄰國日
本，期望角度客觀，通過日本反觀中
國。「大學3年級去日本參加為期2周
的訪問團，大開眼界，我們14名團員
中，大部分人後來的人生都和日本拉
上了關係，有人去日本工作，有人和
日本人組成家庭。」

學術流行兩隻手
他太太是日本大阪人，性格豪爽，

「地震發生時，她沒有恐慌，我也沒
有給外母家打過電話，知道沒事，不
想刻意煩擾。」吳偉明在美國普林斯
頓大學東亞研究所拿到博士學位，論
文研究中國易學在日本德川時代被本
地化的過程，研究主題是日本人，
2000年被全美圖書館書協會選為「年
度優異學術著作」。兩年前出版修訂

的中譯本，書名被出版社編輯改為
《易學對德川日本的影響》，從主動變
成被動，從主體變成客體，雖然只是
細微差異，視角卻完全不同。「說明
現在中國的學界這麼多年來，對日本
的研究態度沒有發生變化，一路都是
從中國看日本 ，睜開一隻眼，同時卻
閉上另一隻眼。」

他說，80年代至90年代是海外日本
研究的盛世，日本經濟的騰飛成為各
國爭相尋找成功秘訣的㠥眼點，「學
的東西也很實際，比如日文、企業管
理等。最近10年，雖然日本經濟走向
低迷，但學界熱潮未退，並轉向日本
的流行文化研究。」

吳偉明1998年開課教授日本流行文

化相關的主題，講流行歌曲、日本動
漫、電影等，學生最多時超過500人。
不全是研究環境的影響，他也放置了
個人興趣。2005年5月他因受到學系動
漫畫研究社的影響，開了個人博客

「知日部屋」，以「哈日反日不如知日」
為宗旨，除了分享動漫同好的興趣，
也希望提供認識和理性討論日本的平
台，於他自己，更成為工作之餘減壓
的場所。主題涉及日本的創意工業、
同人志漫畫等，短短一年中，博客的
造訪已達到160萬人次，文章累積超過
500多篇，而且有多間出版社主動叩
門，要求將博文出書，結果有了《知
日部屋——吳偉明日本文化隨筆》以
及《東京暴走搜查線》的誕生。

審美距離
熱鬧的還有憤青的叫罵，甚至還發

出死亡威脅，各種投訴信都讓他看到
了社會的道德空間的僵死。

美國人類學家Ruth Benedict在戰後
受政府委任，曾寫下研究專著《菊與
刀》，成為西方理解日本的開山經
典。「那時二戰剛結束，把日本當敵
人來看，盡可能收集所謂的匪情，到
第二個階段則把日本看成英雄模範，
人人都去討教。現在是第三階段，日
本既不是敵人，也不是英雄，角色也
不清楚了。」

儘管每年都會固定去日本多次，也

覺得與日本緣分甚深，但吳偉明對日
本仍然保持客觀。「該罵的時候就
罵，該讚揚的時候就會讚揚。」生活
上，他不覺得自己「日化」。「反而
我更喜歡生活在美國，自由自在。日
本社會始終還是壓力太大，人際關係
比較複雜。不是日本人在日本社會會
比較辛苦。」

與自己的最愛保持審美距離，難道
不是對文化最大的尊重麼？

吳偉明
剛過去的一周，格外揪動人心。電視新聞中，日本東北9.0級大

地震引發的海嘯，如死亡般無聲的吞噬農田和房舍的畫面，歷歷

在目。對大自然的殘酷歎息還未來得及停頓，福島核電站的爆炸

事故，不僅讓受災中的日本雪上加霜，也使遠隔千里之外的人們

陷入未知的恐慌。

在惶惶人心中，香港中文大學日本研究學系教授吳偉明顯得異

常冷靜。他因個人博客「知日部屋」而人氣衝天，以「哈日反日

不如知日」為宗旨，是脫下學術光環與大眾探討日本流行文化的

「教主」。

左手研究易經對日本思想文化史的影響，其著作曾被美國圖書

館協會選為「優異學術著作」，右手在日本動漫、流行音樂、日本

推理小說之間彈撥。「我差不多視日本為第二個故鄉。」教主

說。 文：香港文匯報記者 梁小島
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■吳偉明全家在日本旅行，日本於
他，已是和第二個故鄉。

■ 攝：梁小島

■在吳偉明的辦公室，隨處可見這
樣的小擺設。
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■齊興華


